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I
Obrim foc!
Quatre son els punts cardinals (nord, sud, est, oest). Cert!
! . .. N
Quatre son els elements (terra, aire, foc i a1gua). Cert!
/ ! . . . ! .
Quatre ¢s el nimero de la revista N que ara teniu entre mans o dins de la pantalla. S1, senyores i senyors!
Quatre!
Es ben cert que la nostra publicacio (impresa en paper o dexisténcia virtual a la nostra web) no ¢ tanta historia
com la que duen a sobre els punts cardinals i els elements esmentats més amunt que, al cap i a la fi, hem heretat
de civilitzacions anteriors. Pero la revista N va néixer amb el segle XX i amb esfor¢ i manya 'anem construint i

revifant entre tots, solstici rere solstici, ja sigui hivern, ja sigui estiu.

2
Bon foc fa bona brasa

Conscients que al si de PANIN es continuen coent un munt de coses donem a aquest apartat tot I'espai que li
cal per dar noticia de trobades més virtuals que presencials (modernitat obliga...) on es parla de tot i res (que

. . . , .. . /
per alguna cosa som gent de paraula), on es discuteix, es reflexiona, saporten opinions, punts de vista. Ara be,

. y . ’ \

que no us passin per ull el munt d'accions nascudes a redos del foc ences en aquest 20 m, (que per alguna cosa
aquest ¢s el Dia Internacional de la Narracio). En efecte, companys d'aqui i d’alla i de més enlla ens fan cinc
centims de les fogueres que han ences en forma de trobades (aquest cop, si, ben presencials!) plenes de

cavil-lacions i narracions (i perdoneu per la rima). Perque...

3

Qui foc encén, la casa escalfa
[ ben calentes que ens arriben les converses sinceres amb dos narradors que ens parlen de la seva feina, els seus
anhels, els seus dubtes, els seus somnis... Aquest cop en son dos per0d prepareu-vos, properament tocara a alga

Lol F
mes! Esteu avisats!



I no podiem deixar escapar la celebracio de Paniversari de linefable Joan Amades que (siguem sincers) ha
omplert a bastament la saca de moltes de les nostres hores del conte. Per celebrar I'ocasio, hem anat a buscar
una de les veus que més coneixen la feina d’aquest folklorista que ens n'ofereix un retrat critic i criptic alhora.

I que us hem de dir del conte que avui ens acompanya? Que com que no voliem deixar els seus contes sens lloc
ni foc, des del consell hem fet una cerca minuciosa per les moltes pagines de la Rondallistica de TAmades, el
llibre que arreplega tots els contes que ell va recollir (que segurament no sén pas tots perque de contes, tots ho
sabem, n'hi més que un foc no en cremaria) i després d'una acurada seleccio, nhem fet una lectura atenta fins a
acordar quin, d'entre la tria, ¢s el que més ens ha agradat a tots cinc. Ja ens fareu saber si el resultat ha estat del
vostre grat. A partir d'aqui, obrim micro (que dirfem si fossim a la radio) perqué ens feu coneixer el vostre

parer.

4

Qui juga amb foc, es crema
A Tanecdota que ens ha estat obsequiada i que els lectors podreu degustar ben aviat, la frase feta li va com
I'anell al dit. I no avancem res mes perque el que voldriem ¢és que obrissiu tot d'una les pagines d’aquesta revista

per comengar per allo que mes ganes us faci de saber. I molt ens temem que molts preferireu 'anecdota...
Obriu, obriu les pagines d’aquest nimero 4 de la revista N! Que comenci la festa!
NOTA BENE. Tot i que ens haviem proposat de fer servir nomes 4 frases fetes del catala més nostrac per

celebrar com cal aquesta revista nimero quatre, el dimoni ens ha temprat a acabar aquest editorial amb una

darrera i cinquena que fem nostra:

“de foc petit sencen gran foguera”

BON SOLSTICI D’ESTIU 2026!



GRUPDELECTURA

MANUSCRITO ENCONTRADO EN ZARAGOZA

JAN POTOCKI

Manuscrito encontrado en Zaragoza

JAN POTOCKI

El passat 3 de desembre ens vam trobar la
Monika Klose, en Josep-Lluis Gallardo, la Roser
Ros, la Teresa Arrufat, la Catherine Favret, la
Teresa Ribas i jo mateixa, 'Elisabeth Ulibarri a

Pombra del Manuscrit trobat a Saragossa.

De la conversa en sorgeixen moltes reflexions,
partint de la premissa que vam posar: com
afrontariem la narracid d’aquests tipus de
contes? La lectura del llibre ens ha fet pensar i
ens ha convidat a intuir una manera diferent de

narrar.

L'ANin

El llenguatge del llibre, les imatges inquietants,
el viatge d’anada i tornada i tornada i anada que
vas fent gairebé sense adonar-te'n en forma
d'espiral esfilagarssada mentre el llegeixes et pot
atrapar des del principi del llibre, la manera que
t¢ Pautor d'introduir els contes en aquesta forma
despiral, i no com es fa habitualment amb
aque”a forma de nines russes encaixades unes
dins de les altres, el fet de deixar histories
inacabades, o tallades i represes molt més
endavant en aquest cami lineal, caragolat,
repetitiu peré no pesat i que avanga
constantment, tot i que de vegades sembla que
torna enrere, fa que la manera de narrar ens
generi com a narradors orals, com a minim,

curiositat i en alguns casos, ganes de provar

aquesta manera diferent de narrar.

La Catherine ens va explicar que aquest era un
llibre fetitxe per a Borges, que estava fascinat
per aquests “st, perb no, no, per(‘) si” i per aquest
mon inconcret que va cap al concret que amara

el llibre.



En general el llibre ens sembla sorprenent,

./ . \ .
curios 1 magnetlc.

En Jan Potocki, autor del llibre, aristocrara,
polones de naixement pero format a Franca,
home culte i viatjat que, indubtablement, va
concixer I'Espanya del moment, perd tambe
I'Islam que li va arribar a Polonia per la banda
de Turquia, va escriure aquesta novella en
Frances, I'any 1805, i la va ambientar en una
Espanya irreal de la primera meitat del segle
XVIII plena d’un folklore i un color exagerats i
impossibles. Tot xerrant, compartim que ens
sorpren com les cultures cristiana i musulmana
es barregen amb absoluta naturalitat en el
decurs del llibre, realment l'univers literari que

dibuixa resulta increible peré atractiu i es fa
llegir, o, si ¢s el cas, potser es faria escolear

.
av1dament.

Les reflexions sobre els colors de la novella
mereixen un paragraf a banda, en Josep-Lluis
. . . /
suggereix que llegir aquest llibre ¢s com

/
contemplar un Goya, ¢s una novella molt
lluminosa a I’inici, perb no cal recorrer gaire
\ . /
pagines per a entrar en un mon de clarobscurs
que et fa cransitar per diferents paisatges i
ambients on trobes petits racons illuminats i
molts espais a I'ombra. Les imatges i les histories
que desfilen, la manera original i sorprenent
d’enllagar-les fan que la novel la resulti atractiva

i inquietant alhora.

En general tots estem dacord que ¢s una
novel-la molt ancorada en el romanticisme, ens

\ . / \ .
apunta la Monika que es veu que ¢s romantica

en la importancia dels misteris, en com treballa
els somnis; el subconscient i com la realitat es
barregen continuament, i no sempre saps on ets.
Sera somni?, sera mégia? (ens diu la Teresa
Arrufat), Ni el protagonista no ho sap. De fet

\ . .
I'autor, com a bon romantic, s'acaba suicidant.

Comentem i ens sorpren la manera com tracta
el llibre el tema de I'honor, una paraula donada
no es pot trencar, destaquem la historia en la
qual un sicari mata per honor als dos homes
contrincants que 'han contractat per a que els
mati mutuament, malgrac que el primer ja és
mort, el segon ha de morir per la paraula
donada al primer, ni per tot l'or del mon el
sicari traira la seva propia paraula. La Monika
va trobar altament ironic com tracta el llibre el

tema de I'honor, i si que ho ¢s, mol.

Els contes, que acaben conformant la propia
trama de la novel-la base que els embolcalla, ens
resulten truculents i divertits, la Teresa Arrufat
ens ho descriu molt bé, ni la historia base ni els
contes no ens fan por, i tampoc no ens fan riure,
si be son histories absolutament terrorifiques i
molt ir(‘miques que ens atrapen i que, en gencral,

ens entren soles.

Vam entomar aquesta lectura des de la

pregunta: Com afrontarfem la narracié

d’aquests contes?

La Teresa Ribes ens diu que situar-se davant de
la lectura amb aquesta premissa, no li ha
funcionat i no li ha permés avangar amb la

lectura.



La Roser Ros directament diu que ella no

. . \ . .
narraria aquestes histories, creu que caldria
amarar-s'hi molt i tenir un public molt entes en

la matéria per a qué es poguessin narrar i gaudir.

Als altres participants a la xerrada, st que ens
motiva narrar-los, ho veiem viable tenint clar
que cal un treball previ i profund per a poder
transmetre ambient dels contes i el seu sentit
apropant-nos tant com puguem a la intencio de
lautor; parlem de si es podria entomar la
narracio del llibre sencer en diferents jornades,
de si es podrien triar contes puntuals del llibre,
de com fariem arribar el color “goyesc” de la
novella... i ens hi haurfem estat molta més
estona, pero el temps va passant i hora ja ¢s

acabada.

PD: si algt vol veure la pellicula del Manuscri,
la Catherine ens TI'ha recomanada molr, la
podem trobar al youtube:

heeps://vk.com/vide0200727184_167966702

Ens tornarem a trobar la primera quinzena de febrer al
voltant del llibre

Laveuiel podc*r de les dones, Mary Beard.

Grup de lectura de FANIN



LA VEU DE LES DONES
MARY BEARD

Laveu
iel poder
de les dones

Dues conferencies

El passat 16 de febrer, ens vam crobar la Monika
Klose, la Roser Ros, la Teresa Arrufat, la
Catherine Favret, la Teresa Ribas, en Blai
Sanabre, en Pep Duran i jo mateixa, I'Elisabeth
Ulibarri per a compartir les nostres impressions
sobre el llibre de la Mary Beard, La veu i el poder

de les dones.

El llibre ens ha interpellat i ens ha fet pensar i
parlar molt, ens ha sorpres, no tant el llibre com

cls fils que ens ha obligat a estirar.

Primer fil- Com ens I'han colat?

A la Teresa Arrufat li sorprén que se li pogués
passar per alt, després de les vegades que havia
Hegit L'Odissea, que Telemac fes callar la seva
mare d'una manera tan insolent, com li van
poder colar?

L’Elisabeth planteja que ens ho han colat a totes
i ens ho han colat moltes vegades perque tenim
normalitzada aquesta mirada masculina que
amara historicament tot Part i la cultura, aixo

inclou la literatura.

Tal com apunten la Monika i la Teresa Arrufat,
hi ha exemples arreu del mon de com s'eduquen
de manera diferent els nadons si sén nens o si
son nenes, son exemples dolorosos des de la
nostra mirada occidental actual, en qualsevol

cas, les nenes sempre surten perdent.

Segon fil- descredit del to d’una veu femenina

La Teresa ens explica que fa anys al centre d’Art
Santa Monica van fer una exposicio sobre la veu
de la dona, passaves per diferents sales i en una
delles hi havia dues pantalles Puna a ma
esquerra i I'altre a ma dreta, en una parlava un
home i a I'altra una dona, tots dos parlaven molt
bé i tenien una bona veu, tots dos deien
exactament el mateix, pero feien un estudi i
conclogueren que la gent estaven més estona
escoltant 'home que la dona, tambe¢ reflexiona
que potser si els contes haguessin estat cosa
d’homes, no shaurien mantingut tant purs i tant
arrelats als origens. Els canvis que shi han fet,
han estat pressionats per homes, pels homes que

els van fixar en els reculls escrits.

NINV 1V NOD ST INO
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A la Monika li crida latencio tot el que ha
exp]icat de ]’exposicié la Teresa. Reflexiona
sobre el to de la veu, que una veu d’home arriba
meés que una veu de dona. Mery Beard parla
molt sobre com en el decurs de la historia la veu
de les dones ha estat, pel seu to meés agu,
ridiculitzada i escarnida publicament de manera

. \ . . . ~
sistematcica, 1 opina quc encara ard ¢s fa.

En Pep reflexiona sobre el descrédit de la veu
femenina, troba que ens ve de molt lluny, d’'un
temps molt ancestral, el timbre de la dona és
diferent, com també ho ¢és el cos, perd en Pep
ens planteja que la pregunta ¢s perque el poder
de Thome s’ha posat per sobre del de la dona?,
nosaltres som el resultat d’'una experiencia que
ens ve de molt lluny enrere, generacions i
generacions. Perd també ens diu que quan

cxpliqucm contes no te import;\mcia.

Tercer fil- com vinculem la lectura amb la nostra

feina?

Primera pregunta: El conte tradicional ha
mantingut el discurs, la veu i la mirada social de

les dones?

En general entenem que si, pero s'apunta que ¢s
. / \ . \ . .
aixi perque eren histories que es transmetien de
dones a nenes en un entorn domestic, tot i que
els contes van quedar tergiversats quan es van
fixar per escrit, la Roser ens exposa que moltes
vegades les versions fetes pels poders, pels
homes de l’església i Iestat, han estat escrites i

en el moment en qué els posen per escrit, els

endrecen, ja se'ls ha passat el ribot. La gran
transformacio dels contes ¢s el pas a ser escrit, i
. o\ . ~ \
majoritariament ho fan homes perque eren ells
el qui escrivien. La Roser ens fa reflexionar
sobre la responsabilitat que tenim les persones
! . 3 .
que parlem en public, ens pregunta fins a quin
punt som conscients de la responsabilitat que
tenim quan expliquem coses als nens, de com
ho transmetem, si jo decidis explicar L'Odissea,
diu la Roser, com ho Faig per a exp]icar al
public sense destruir la hiscoria i poder fer-ho
! . \ ! ~ .
artisticament, que en Telemac ¢s molt ofensiu
amb la seva mare, ho podem fer des del nostre
humil espai de veu pﬁblica?, no podem seguir
enviant caramels enverinats embolicats amb

cellofana.

Segona pregunta: com parlen els contes de tots
aquests temes?, com els recullen els contes? La
Catherine ens respon que es reprodueix el
patriarcat, pero també com les dones hem
lluitat contra les lleis dels homes, sempre a
partir del fet de ser dominades, fins i tot
Sherezade, ho fa com a dona dominada i per a
no ser agredida, en els contes sempre les dones
son dominades, ¢s inevitable, utilitzen eines de
dominacio per a no deixar-se menjar, fins i tot
les bruixes malvades també sén  dones
dominades perque al darrera d’'una bruixa
malvada sempre hi ha una dona ferida que va

! .
SCT una victima.



Tercera pregunta: i el princep blau? Al final ¢s
una home trist que volta sol pel bosc i ve de mil

batalles i experiencies terribles...

La Roser ens diu que dacord amb les
estructures de Prop, després has de tenir una
recompensa, el problema ¢és que al final la
recompensa sigui un home, la recompensa ha de
ser, per0 ara potser hauriem de trobar una alera
recompensa que ens pugui servir. Potser ara els
narradors hauriem de poder desmuntar aquests
afegits masclistes i trobar altres recompenses
mes adients. La Catherine ho veu clar, pero
tamb¢ ens recorda que ¢s dificil trobar la
recompensa, perque un viatge a les Bahames no
té el mateix pes afectiu que el de I'amor d'un

princep...

Anem parlant i en Blai ens dedueix que no esta
. \

tot perdut, al contrari esta tot guanyat, hem fet

cami perd com més cami fas més en vols i que es

faci més rﬁpid. La Roser pensa que encara hi ha

molta feina per fer.

El temps ha passat, arriba 'hora de plegar, ens
acomiadem, tanquem les pantalles, ¢s de nic i les
reflexions al voltant de les paraules de la Mary
Beard encara ressonen molta estona a dins del
meu cap, molt em penso que aquesta haura estat
una daquelles experiencies transformadores,
d'aquelles que et fan pensar una mica més enlla,

a partir d’ara tot sera igual pero diferent.

Ens tornarem a trobar a finals de maig al voltant del llibre

Materia de Bretanya, Carmelina Sanchez Cutillas

Grup de lectura de TANIN
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ASSEMBLEA ANUAL DE [ANIN

Al comencament de l'any 2026 va tenir lloc la
segona assemblea anual d’Anin que vaig viure
des de que formo part de la Junta. Despres de
decidir el dia i I'hora i organitzar una sala per a
la nostra trobada, arriba el moment de fer la
memoria i convidar els socis. Decidim de no
donar la possibilitat de participar per Internet,
\ . .
perqueé tenim ganes de trobar-nos amb els socis
“ b2l . .
en carne y hueso”. Esperem que la majoria dels
socis comparteixi les ganes d” un contacte
. . YRS . .
presencial per no dir fisic. En teoria ens veiem el
24 de gener a les 17.00 h a la biblioteca Vapor
Vell a Barcelona. “Va ser que no”.
Enguany, el temps i Renfe ens ho posen dificil.
El 24 de gener al Montseny cauen els primers
flocs de neu i el tren de rodalia esta varat a
Garraf i al migdia encara no se sap si haura un
autobus per arribar a la capital. Decidim- visca
la comunicacio de whatsapp - de posposar la
data. Finalment, ens veiem el 21 de febrer. El

temps ha millorat i els trens almenys “van”.

I

QAmn

sociacltt de norradores | normadors

Som una mica més de la meitat dels socis, ¢s
clar, haviem canviada la data, encara que ¢s ben
possible que sense canvi de dates tampoc no
haguessin vingut mes socis. L'associacio segueix
viva, pero amb calma sense fer salts de cabreta i
I'empenta de la joventut. Sha fet gran igual que
els socis i la tercera o quarta edat tambe té
avantatges. Els que hi som ens alegrem de
veure'ns en persona, en Blai ha portat els tresors
d’Anin, revistes antigues d’Anin, samarretes de
color taronja llampant, uns reculls de contes
arreu del mon, cds amb contes publicats per
Tantagora i cadasctt pot emportar-se’n un o mes
regals. La Teresa Arrufat ha distribuit galetes i
xocolata i sucs. Bon profit! Comencem i mentre
PAlbert llegeix la memoria surten temes
interessants i la conversa pren embranzida. “En
un 20 M es podria explicar al metro, pero

shaurien de fer sessions de “ prova”.

N

SHANO

J

NINVIV O



per saber quina linia i quin horari es presten per
una activitat d’aquesta mena. La Roser proposa
estudiar les figures masculines i femenines dels
contes popu]ars. Com es podcn explicar avui
aquests contes que han nascut en una societat
patriarcal, on surten cavallers i princeps que
rescaten les princeses i els dolents son les bruixes.
Des d’un punt feminista, es poden seguir narrant
contes com per exemple la Bella dorment o la
Blancaneus? Es leg{tim canviar el sexe dels herois
perque hi hagin heroines? Que no em
malinterpretin, evidentment també¢ hi ha figures
femenines valentes i emprenedores en els contes
tradicionals. La Roser pregunta si la recompensa
al final del conte podria ser un viatge a les
Bahames en lloc del casament amb el princep. La
Catherine pero pensa que tampoc ¢s qiiestio de
canviar el final del conte: casar-se amb el princep
¢s un simbol de tenir una vida mes assossegada i

tenir un company amb qui poder ser feli¢.

En Ferran insisteix que la riquesa dels contes
tradicionals per part tamb¢ resideix en la gran
quantitat de simbols que els donen una
profunditat i permeten diverses lectures. Surt la
idea de utilitzar la propera assemblea per parlar
sobre aquest tema.

El temps passa volant i la secrecaria de la junta c¢
el bloc de notes plens i els dits cansats. En Blai
torna a empaquetar els regals de Nadal que han
quedat per endur-se’ls a casa. Fins a la propera.
Em sembla que tots i totes marxem amb la
sensacio que la trobada ha estat encisadora i
enriquidora i que és agradab]e formar part d’un
collectiu els membres del qual es veien i es
toquem al menys un cop a 'any o dos, comptant

el 20 M.

Monika Klose

12
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Celebrem el 20 de marc!
ENCENEM LA PARAULA

El passat vint de marg, Dia internacional de la
narracio oral arreu del mon, les Biblioteques de
Sant Pere de Ribes van organitzar una Jornada
professional de biblioteques i narracio oral amb la
col-laboracid de PANIN i La Faula, al Teatre La
Bobila de les Roquetes. La idea va néixer en el
marc del grup de treball Fer i fet: paraula, de la
comunitat xbm de la Diputacié de Barcelona
que ha coordinat la narradora Mon Mas, amb la
participacié de bibliotecaris interessats en
posar en marxa projectes d'oralitat en els seus

Una
de

jorn ada podi a ser

de

equlpaments.

Poportunitat reunir  professionals
diferents ambits per posar en comu lestat de la
qiiestio de les hores del conte, una de les
activitats mes esteses de la programacio cultural

de la biblioteca publica.

3

El titol de la jornada no es va triar a l'atzar:
cada any es proposa un tema que enllaca tots
els actes que se celebren i el d'aquest any era:
llum a la foscor. Per aix0 es va decidir que
Encendre la paraula simbolitzava el fet de
comencar a parlar sobre un tema que ens
interpel-la, ens preocupa, i que es vol millorar i,
si cal, repensar.

El programa de la jornada es va anar
desplegant en diferents apartats partint d’un
teatre fosc i negre, on es van anar encenent
llumetes i, sota una il-lustracid meravellosa de
la Noemi Villamuza, es va donar pas a la
primera  part:  fanals  encesos, amb
intervencions de les narradores Roser Ros,

Jordina Biosca, Patricia McGill i Sherezade

Bardajt.

)SAAN0
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Totes elles, des de diferents mirades, van posar
en valor la import:‘mcia de la paraula dita i el
fet d’escoltar histories sense cap altre objectiu
que el plaer de fer-ho. També¢ van defensar la
recuperacio de la narracio de contes de tradicio
oral, la necessitat d’arribar a alcres pﬁblics més
enlla de la petita infancia, i promoure projectes
i festivals d'oralitat que visibilitzen i apropen la
narracio oral arreu del territori. La mestra
Anna Bendicho, va presentar el projecte
d'oralitat que realitza a la seva escola com a

referent inspirador replicable a altres centres.

Quatre fars, un per provincia, van dibuixar el
panorama actual de les hores del conte a les
biblioteques ~ publiques  de  Catalunya,
evidenciant el que ja havien anunciat les
narradores: el public és cada cop més petit. A
Ialtima part de la jornada es va obrir un espai

dels

de conversa al voltant neguits que
preocupen a aquests col-lectius: edat del public,
condicions laborals, la programacio, entre

d’alcres.

La bona acollida d’aquesta jornada i el fet que
lespai de debat shauria pogut allargar hores i
hores, va deixar clar que cal mantenir encesa

aquesta Foguera.
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ENCENEM LA PARAULA

JORNADA PROFESSIONAL DE BIBLIOTEQUES | NARRACIO ORAL
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20 de marcg de 2026
(Sant Pere de Ribes)

Laia Bertran, Biblioteca Manuel de Pedrolo
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20 M A LA CERDANYA

El passat 24 de marg vaig endinsar-me a
dues escoles de la Cerdanya per portar el
20M fins aquestes terres. Aixi que aqui

teniu un petit resum de com va anar tot.

[ hauria de comencar per explicar per queé
. ) !
vaig proposar de portar fins aqui la
iniciativa de contar contes a les escoles
pels nens de Sant Pere de Ribes (que era

on es faria la trobada oficial).

Primer de tot va ser per la distancia que em
separava de lesdeveniment i que em feia

impossible participar des d’alla.

[ alhora tamb¢ vaig sentir que era lexcusa
perfecta per poder dur a terme una cosa tan
potent, com necessaria, recordar a aquells que
ja normalment mai apareixen a les nostres
trobades, nens i nenes a partir de s¢, que el mén
dels contes és i sera sempre seu (i que mai ha
estat un espai destinat als més petits de la casa,

com tots ja pensavem).

Crec que la desconnexio del mon modern amb
la tradicio oral ens ha deixat a la deriva, i amb
un  problema que queda  representat
perfectament amb el peix que es mossega la cua,
i si els que ens han de convocar desconeixen

queé fem, no ens poden cridar...

5

Vaig iniciar cada trobada prometent que podia

demostrar que “els contes no son el que ens han
contat” i l'acollida va ser espectacular, sempre

regnava un silenci aclaparador.

Una hora de narracio que se’ls hi va fer curta, un
viatge entre contes tradicionals, contes de fades
i llegendes que sabia que no fallarien perque son

unes histories espectaculars.

Tots bocabadats, i no sé si no van ser els mestres
/
els mes sorpresos de tots en veure tot el que

estava passant.

Perd anem a parlar d’algunes anecdotes que crec

que mereixen ser compartides.

Primer de tot, he de dir que hi va haver un detall
que es va repetir en totes les trobades que em va

cridar moltissim I'atenciod.
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Com he dit, hi havia contes tradicionals, un
conte de fades i una llegenda. I yep!, alguna
cosa passava clarissimament quan contava les
Les tres plomes, un conte de fades dels germans
Grimm, el silenci era més proﬁmd i les cares

d’expectacio totals.

Penso que el que passa, ¢s la magia que succeeix
quan ens connectem amb el “meravellos”, i ens

deixem emportar per la imaginacio.

Fins i tot ho deia Einstein, no? “Si vols que els
teus fills siguin intelligents, conta'ls contes de
fades, i si wvols que siguin encara més
intel-ligents, contalls més contes de fades..

pero no ho estem fent, 0 no ho fem prou.

[ que mes? A dins de lescola Alfons I de
Puigcerda vaig fer dues sessions. En un grup si
que hi havia algun alumne que tenia contacte
amb el conte tradicional, pero en general no en
tenien cap. Tot i aixd, vam tenir la sort que un
nen ens expliqués un conte!, que parla de cres
germans que travessen un riu, es troben amb la
mort i aquesta els concedeix tres desitjos. Va

o
SCT Fantastlc.

Tambe¢ hi va haver una nena que abans de
marxar es va apropar per dir-me: “Em sento
estafada”. Jo no s¢ si va ser pel tema del peto de
la Blancaneu, que en vam parlar i a tots
impacta, o per tota la descoberta en general que
ho deia, pero jo vaig pensar, aquesta “¢s de les
meves”. Perqué jo vaig descobrir el mdén dels
contes molt gran, i com més els conec, més
sento que mha mancat una peca molt

important en la meva infancia.

16

Un altra cosa que m'emporto d'aquell dia en
aquella escola, va ser que vaig narrar amb un
aparell penjat al coll perqué una nena em
pogués escoltar, mai havia vist aquell sistema i
em va impactar i alhora emocionar. Vaig pensar
molt en com havia rebut la sessid ella... i és una

COsa que encara ]’13 quedat pendent d’esbrinar.

[ a l'escola Jaume I de Llivia, també van passar
un munt de coses! Estaven molt enganxats i
! . 4 9.
com podlem a”argar—nos una mica més d’'una
hora..., no van parar dinsistir que els hi
. / . . . .
expllques Marieta i el Mort, que els havia dit que
5/ . \ .
era 'inic que contava la meva avia de conte
tradicional quan era petita... i que ¢s de por, per

qui no el conegui.

La tensio es va apoderar de la sala per uns
instants, mestres i una servidora vam tenir la
o o/ . . «
visio dels pares venint a demanar explicacions
\
per haver contat un conte de por... pero la seva
insisténcia va ser mes forta que les resisténcies i
finalment vam continuar endavant! Va ser molt
divertit, alguns van fer un bon vot de l'ensurt,
per0 tots vam acabar esclatant a riure, igual que

ho havia fet jo sempre quan el contavem a casa.

[ hi ha més, en aquesta escola els va néixer la
idea que de tant en tant, en les trobades de
padrins i fillols lectors, es contarien contes.
Que potent no? I a mes, vam deixar com a
deures, buscar llegendes de la zona, per
compartir més endavant ja ningd no en
coneixia cap... I precisament per aquesta zona

n’hi ha d’espectaculars.

O
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I m’he deixat pe] punt final les preguntes que

tots els cursos em van fer:

\ I
Per que no ens estan contant contes s1 son per a

nosaltres?

Pcrqué no es conten contes als instituts?
(perque ells I'any que ve aniran a linstitut i en

volen més)

La meva TCSpOSt‘A 121 veritat que va ser

improvisada, no sabia que dir...

“Els mestres, que son qui ens han de cridar
estan molt ocupats, desbordats! T hem de ser
molt pesats. Vosaltres no deixeu de demanar
contes tant a l'escola com a Iinstitut, i nosaltres

mirarem que tampoc no ens oblidin”.

Aquest ¢s el pla, perd no sé si funcionara...
El que esta clar, ¢s que malgrat el que diguin, i
tot i que estan sotmesos a mil distorsions, volen

escoltar!!!

Visca el 20M i visca la narracio oral!

7

Miriam Sarabia
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Qui ¢s Anxo Baranga?

Anxo Baranga no neix: s'inventa. Es un
artifici teixit amb la memoria d’Angel
Lopez Baranga, que va obrir els ulls a
Corgomo l'any 1956, en un raco de
Valdeorras on la terra parla i el silenci
guarda histories antigues. Un lloc on el
temps no passa: sedimenta. On cada
pedra conte una veu, i cada veu, una

. . .
memoria que Tresistelx.

Alla, a la vora difusa entre Galiciaiel

Bierzo, entre el riu Sil i el riu Farelos, comenga
tot: 'arrel, el primer ale, la materia invisible de
la qual estan fets els records.
!/
Corgomo roman. Batega en un pla profund,
gaireb¢ subterrani. No desapareix mai: es
transforma en record, en impuls, en necessitat.
Galicia ¢s leco. Una ressonancia constant que
torna una vegada i una altra, filerant-se en les
I
paraules, en els gestos, en la manera d'estar al
mon. Tot el que Baranga crea porta aquesta
. . . \ . .
marca invisible, aquest posit mineral que ve de

13 terra.

18

Som al 1979, el salt: Barcelona. La distancia no

¢s nomes geografica: ¢s una esclecxa. [ en
lescletxa, com sol passar, neix una altra
. . \ . ! o/
identitat. No una mascara, sind una revelacio.
Un desdoblament necessari.
Es alla on Angel comenga a allunyar-se de si
mateix per trobar-se d’'una altra manera. On el
nom es transforma i Anxo Baranga apareix com
qui descobreix una nova forma d'existir: més
! ! . .
oberta, més porosa, mes conscient del seu propi

artifici.




I arriben els espais.

El Centro Galego de Barcelona: refugi, trobada, resisténcia intima. Alla, un grup de persones —Xos¢

Anton Martinez (XAM), Sara Sanjurjo, Xodn Gil...— fan del teatre una necessitat vital, una manera de

mantenir viva la llengua, de reconstruir comunitat en la distancia. Sanomenen Terceiro Andar Teatro, i

en el seu nom ja hi ha una declaracié d’'intencions: pujar, mirar des d’un altre lloc, habitar una alera

perspectiva.

L’Escola Massana: I'alera riba. L'aprenentatge de la forma, del color, de la materia. Un territori on les

. ! / \ . . . .1 / /
arcs plasthues no son nomes tecnlques, $ino recerca. Un ¢spal on 121 creacio senten com un proces

obert, sense fronteres ni certeses. Gent nova: Txiki Trepax, Daniel Berdala, Masero, Elvira Fortuny...

Anys 80, anys convulsos: amb atemprats terroristes,

segrestos, intents de cop destat, soroll de sabres,
tensio politica. I, mentrestant, Barcelona inicia el
cami per transformar-se en ciutat olimpica, cap a
aquest model de ciutat-espectacle que avui coneixem.
Temps de cransit, de canvi, d’ambigiiitat. L'Estat
espanyol es desperta de a larga noite de pedra despres
de la mort del dictador. Es parla de democracia, de

canvi, de llibertat. Pero, sota aquesta superﬂcie, el vell

9

régim es reorganitza aprén a habitar
nous discursos, a ocupar nous espais.
Europa observa, i cal aparentar
modernitat. No hi ha retorn a la
Repﬁblica: la monarquia dels Borbons
torna, com qui canvia de pell sense
canviar d’esséncia; la historia no es
trenca: llisca.

En aquest context inestable, tamb¢
Baranga es construeix entre el teatre i la
plastica, entre Galicia i Catalunya, entre
la memoria i la invencid, al voltant de
tres territoris que funcionen com a eixos:
Corgomo, Galicia, Barcelona. Tres punts
que sostenen un mateix cos en
moviment. Un cos que recorda. Que

experimenta. Que es busca sense descans.

o B¢
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Anxo Baranga ¢és aixO: un artifici viu. Un procés

obert. Una identitat en construccio permanent.

Molt aviat comencen a brotar les primeres
exposicions en multiples bars, centres civics,
associacions.... Noroeste 4, Galeria Amagatotis,
Sala  Zelig,  Lupus  Transformacion,  Sala
Transformadors, Salén del Cémic... La creacid no
busca llocs prestigiosos: s'instal-la on pot, on hi
ha gent, on hi ha vida.

Les primeres publicacions; Un pequeno favor e
outras historias de humor perverso, O ollo pecho e
outras historias desagradables, Martin Coutinho en

busca do sol...

ot o
s'ﬂ fan

Les primeres actuacions teatrals: Sabor de mel,
Interpretando a Karin, O circo mdis pequeno do
mundo... Surt al carrer, es barreja amb la narracio
oral, amb la preséncia del cos, amb la respiracié
Compartida. Es converteix en un acte viu,
immediat. Travessa fronteres, recorre Espanya
fins a Portugal com un fil invisible que uneix
llocs, veus, experiencies.

Tot sorgeix com un brot que no pot ser
contingut, pagines que s'obren: llibres, revistes,
comics; Escrita, A Nosa Terra, Microbius, Treboada,
La Kanalla, Raigame, O Catalizador, performances...
Una xarxa dispersa, pero constant, on la paraula
circula.

Enmig d’aquest fervor, apareixen mestres i
trobades: Josep Guinovart, on la pintura s'entén
com a materia viva; Ricard Salvat, on l'escena es
converteix en pensament.

Perd tot procés porta en si la seva fractura.
Terceiro Andar desapareix. No per esgotament,
sino per falta de visio. El Centro Galego de
Barcelona no sap veure el que t¢ al davant, no
entén la potencia del que estava naixent. I

decideix interrompre-ho: queda un buit.

le]
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Anys 90 Arriba una nova ectapa: altres espais,
altres aliances, altres maneres de fer.

La Xina ART aparcix com un daquests llocs
necessaris: un col-lectiu d’artistes travessat per la
diversitat, per la barreja de procedencies i
ideologies. Un espai per al debat, per a la
reflexio, per a la trobada. Aqui es troben
Baranga i Benxamin Alvarez, artista de
Fonsagrada junts comparteixen projectes. La
Xina ART ¢és també un espai fisic, obert,
permeable, dedicat a lart contemporani entes
sense limits. Un lloc on tot pot ser art si és
capag d’interpel-lar, de provocar, d’obrir
pregunctes.

Des de 1997, La Xina ART construeix una
trajectoria solida, amb una programacio estable
i una xarxa internacional d’'intercanvis. Un node
dins d’'un mapa mes ampli.

El 2006, ¢s reconeguda com una proposta
innovadora en el panorama estatal. Pero, el
2009, Baranga deixa el projecte. Perque tot
també

proces, quan compleix el seu cicle,

necessita ser abandonat.

21

Al mateix temps, des de la Universitat de
Barcelona, el professor Camilo Fernindez
demana a Baranga dirigir un taller de teatre
amb els estudiants de gallec. El teatre es
converteix aixi en una eina d’aprenentatge ide
consciencia.

L’experiencia de Terceiro Andar Teatro reviu a les
aules amb el muntatge Viaxe a Galicia, de Frei
Sarmiento. L'exit d’aquest muntatge obre una
nova possibilitat: la creacio d'una agrupacio
teatral en gallec.

Aixi, a poc a poc, sense presses, neix Furafollas
Agrupacié Teatral. Un projecte amateur que
uneix teatre i arts plastiques, amb la voluntat de
defensar i difondre les llengiies gallega i
catalana. Amb el pas del temps, Fumfollas es

. . . ! . . .
converteix en un cspai de creacio 1dent1tat 1

e
[
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trobada, transformant la comunitat gallega a
Catalunya. Per a Baranga, Furafollas ¢s una de les
seves eines de treball indispensables. Gairebe
/ . .
trenta anys despres, Furafollas continua viu: prop
de vuitanta persones de procedencies diverses hi
han passat; canvia, muta, pero roman. Com tot
allo que te arrel, ¢s un d’aquests projectes que, si
. ! . .

no existis, caldria inventar.

A la universitat tamb¢ sorgeixen complicitats
decisives: Helena Gonzdlez, Sabela Labraia, Chus
Lama, Lito Caramés, Paola Beiro, Xos¢ Manuel
Conde... noms que acompanyaran Baranga en
moltes de les seves aventures creatives.

Que

/ . / . .
mdquina a maquina, Arte sen teito e descalzo, Lupus,

Projectes, exposicions i performances:
Sala Els 4 Gats, No pais da auga, Cidade, Fira
d’Artexpo, L’Art Private, Galeria Sargadelos, Paranimf
de la Universitat de Barcelona, HIPERMERCART...

Projectes teatrals i actuacions: Zardigot, Sala

Villarroel, Capella de la Universitar de Barcelona, Circ

al carrer, A maquina do Sr. Malababa...

22

Arriba 1999.

A Compostela, durant l'exposicio Mdquinas para
un xuizo final (Homenatge a Mateu) a la Fundacio
Araguaney, un passeig pel Raa Nova porta
Baranga a la Galeria Sargadelos. Alla, apareix un
llibre: Florencio Delgado Gurriaran, vida e obra
dun poeta valdeorres, republicano e galeguista, de
Ricardo Gurriaran. S'obre una porta, i per
aquesta porta entra el poeta.

Descobreix aleshores que Florencio tambe era
de Corgomo, i que gairebé no era conegut, ni
tan sols a Valdeorras. Com podia ser? Baranga
decideix no acceptar la injusticia del silenci: vol
retornar-li la veu al poeta.

El que segueix ¢s un procés lent, collectiu,
persistent: exposicions, teatre, publicacions,
conferencies, recitals... una obstinacio que creix
any rere any, teixint memoria. Baranga posa en
marxa totes les seves eines: el veinat de
Corgomo i de Valdeorras, els Furafollas, la
Universitat de Barcelona, el Centre Gallec, la
Galeria Sargadelos...

Des de 2001 fins que, el 2022, Florencio esdeve
simbol i ¢s homenatjat amb el Dia das Letras
Galegas. I aquell nom es converteix en nom de
pais: Dia das Letras Galegas per a Florencio
Delgado Gurriaran, el reconeixement més alt
per a un poeta a Galicia. La memoria ¢és
recuperada.

Avui, el 2026, aquesta presencia continua. Hi ha
una fundacié amb el seu nom, i Baranga en

forma part. De vegades, una trobada canvia el

desti d'una memoria.
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L’any 2002, I'enfonsament del petrolier Prestige va
. !
provocar una sacsejada profunda. No nomes va
ser una catastrofe ecologica; també va suposar un
canvi en la manera d'organitzar-se i de respondre
de la comunitat gallega a Barcelona. En aquest
context va n¢ixer Nunca Mais Catalunya, un
moviment que va aglutinar col-lectius i persones
Cr{tiques amb la gestié poh’tica del desastre.
Furafollas hi va tenir un paper central, actuant
com a dinamitzador i, en moltes ocasions, com a
organitzador de les mobilitzacions. Baranga va
. . . o/ / o/
canalitzar la indignacio a traves de la creacio
! . \ . . \ . /
artistica amb la serie pictorica No pats de Nunca
Mais, que es va exposar en diferents galeries i
centres civics.
Lactivitat va continuar el 2003: les protestes
contra la guerra de I'lraq van tornar a omplir els
carrers. La resposta artistica es va perllongar en
. o/ /
una altra exposicio, Na procura dun pais, que
dialogava amb el context politic i social del
moment.
Els anys segiients van estar marcats per una
activitat intensa. Baranga i Furafollas van
desenvolupar una tasca creativa i cultural
. ! . .
constant, gaireb¢ febril, mantenint sempre una
.. \ . .
aposta clara per les llengiies propies: el gallec i el

Catalz‘l.

%
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Exposicions i performances: Na procura dun pats,

Eu tamén navegar, MoR (Mudar o rumbo),

CATALIZADOR, ENTRE MURQOS, Identite, ART

CONVERTERS, O castelo  capitalista,  Don
Chapapote e a maquina de matar...

Molt  destacables son les dues temporades
(2005/2006-2006/2007) de collaboracio entre
Furafollas i la Galeria Sargadelos, situada al
carrer Provenca, amb els muntatges Os Troleiros
de Provenza. Cada mes, Furafollas oferia una
representacié teatral o una sessio de narracio
oral, sempre acollides amb wuna excellent
resposta del pablic. En el mateix espai, Baranga
va presentar 'exposicio MoR (Mudar o Rumbo), i
Lito Caramés va donar a coneixer el seu llibre E
agora pasa un tren, amb il-lustracions del mateix
Baranga. Van ser, en veritat, dues temporades
de gran rellevancia tant per a Furafollas com per

a Baranga. L'any 2008, la Galeria Sargadelos va

tancar per reformes i jano va tornar a obrir.

oA
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I arriba el 201z el Moviment del 15M, tambe
conegut com el Moviment dels Indignats, ocupa les
places de tot I'Estat espanyol i obre un nou cicle
de mobilitzacid social. Baranga, juntament amb
Furafollas, s'hi implica plenament, reconeixent en
aquella energia una continuitat amb el viscut anys
enrere. En el fons, es tractava de les mateixes
inquictuds expressades en diferents moments: el
Prestige, el Nunca Mais, el No a la guerra, el 15M.
Contextos diferents, perod una mateixa arrel, una
mateixa necessitat d’algar la veu.

Draquella generacio que shavia articulat al voltant
de Nunca Mais van sorgir tamb¢ noves propostes.
Amb idees i energies renovades, un grup de
persones va intentar impulsar una transformacio
al Centro Galego de Barcelona, proposant una nova
manera  dentendre la  comunitat  gallega a
I'exterior. Anxo Baranga es va presentar com a
candidat a la presidencia d’aquest projecte
renovador. Tanmateix, la proposta no va
prosperar. Aquell intent de canvi no va trobar el
suport necessari i el grup va acabar abandonant el
Centro Galego. Pero, lluny de defallir, aquelles
idees van buscar nous espais on créixer.

Aixi va néixer DAsemblea Cultural Galega de
Barcelona (ACGB), que va trobar la seva llar al
barri de Gracia, a I'Ateneu Roig. Alla, també¢ amb
Furafollas, van continuar la seva tasca, obrint
camins de creaci6 i participacio, sembrant
paraula i forma en un territori nou. Van sorgir
aleshores noves companyes de viatge: Munt de
Mots,

I'Associacié de Narradores i Narradors de

Catalunya  (ANIN), la  Comunitat  Palestina,

. ./ . ..
l’AASSOClaClO d€ Veins... teixint entre totes una xarxa

viva, vibrant, de veus entrellacades.

24

La comunitat gallega es va reorganitzar i
Baranga es va obstinar a fer de 'Atencu Roig un
lloc fertil per a la plastica i la paraula, un espai
on el verb esdevingués encontre i llavor. Aixi
van néixer projectes com: Vesania, Galego nas
Escolas, Fronteira, A Taberna Canto Conto, Non
tocan polos que morren, Casos e Cousas, Movendo
os  Marcos, Histories de Cercle Roig, Les
Mosquiteres, Les veus del Roig o La Nau de les
Paraules... iniciatives que van florir amb
1’aplaudiment del pt'lblic i que també van
assolir el reconeixement institucional. Pero,
fins i tot enmig de Dexit, Baranga no deixa de
lamentar que des de certs sectors no es
comprengués la naturalesa profunda i de llarg

recorregut dCl pI'O].CCtC7 optant aquests per

desviar-se cap a altres camins.

el
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Ja el 2024, Barcelona es converteix en la seu de
Manifesta 15, la Biennal Nomada Europea d’Art
Contemporani Internacional, celebrada del 8 de
sectembre al 24 de novembre. Aquest
esdeveniment busca descentralitzar la cultura,
explorant temes ecosocials, de transformacio
urbana i patrimoni a traves d'intervencions
artistiques, arquitectura i activitats
participatives. Baranga, Furafollas, ACGB i Ateneu
Roig  hi

tenen  un

especial

protagonisme

representant Barcelona.

El 2025, la seva empremta arriba a I'Audicori de
Galicia amb la mostra Ollos de Vidro. As formas
doutra historia de Galicia, comissariada per
German Labrador. Una proposta que relata una
Galicia vista des dels marges i les veus oblidades,
on Baranga ¢s present a través de quadres i
escultures  que dialoguen amb la  historia
comuna. A la tardor d'aquell any, la seva terra
I'homenatja EN
CONSTRUCCIO, un compendi de plastica i

natal amb  Texposicio
narracio oral. En aquest retorn als origens,

dissenya tambeé el cartell de les Festas do Cristo do

Barco de Valdeorras, 1a seva capital emocional.

Avui, I'any 2026, Baranga continua el seu cami sense estridencies ni ruptures. Com qui sap que allo

veritablement revolucionari no ¢és arribar, sino sostenir el fil, segueix al costat de Furafollas, creant i

teixint histories: Movendo os Marcos amb Blanca Galan i Casos e Cousas, narracid de contes per a la

mainada en “cataleg” a les biblioteques de Barcelona, tot donant continuitat a aquell projecte de

Galego nas Escolas que havia iniciat amb Lito Caramés, en una convivéncia harmonica entre el gallec i

el catala, una mena de resistéencia intima. Una manera de romandre al mdn sense dissoldre-shi;

perqué Baranga entén, millor que ningﬁ, que allo més frégil —una paraula, una veu, un relat— és, en

realitat, I'inic que perdura.
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MUSEUCONTES!
Contes al Museu de Viladecans

STIVILHY

Fa exactament 13 anys, el MUVA, Museu de
Viladecans va obrir llurs portes. Aleshores, com
ara, I'interes per la historia de la ciutac i la
memoria collectiva eren les fites a assolir, pero
hi havia d’alcres: com donar a concixer els fons
del Museu sense dinamitzar-lo? Tasca gairebe
impossible  sense  disposar  d'una  colla
d’activitats  ladiques i interessants per al

patrimoni.

De manera semblant, aleshores, va néixer el

de de

Narracans, Festival Narracio  Oral
Viladecans, memorial Imma Pugés Somolinos,
que com bé sabeu es desenvolupa amb un taller
d'iniciacio en la narracio oral i el posterior

Festival, per a la Festa Major d’'Hivern, al gener.
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Al Baix Llobregat, malgrat que a les biblioteques

de la Diputacié feia anys que s’explicaven
contes, potser llevat de Gava, on existia una
tradicio arrelada d” associacionisme, ben poques
eren les poblacions on el patrimoni immaterial i
la narracio oral eren tingudes presents en les
diverses  programacions culturals dels
ajuntaments baixllobregatins. Aleshores, alguna
cosa shi havia de fer i, des del 2013, la ciutat de
Viladecans va comengar a ser una de les
poblacions capdavanteres en l'usdefruit de la
narracio oral, dels contes i de la for¢a de les
paraules, sempre amb el patronacge dels
departaments de Cultura i de Patrimoni

Cultural de ]’ajuntament de Viladecans. Com?



Amb el Narracans i amb el Museucontes, que son
contes explicats al Museu de la ciutat al llarg de
10 mesos, menys juliol i agost, el primer
diumenge de mes, a les 12h, amb el concurs de
molts de vosaltres -narradores i narradors-,
afortcunadament.  D’aquesta  manera, hi  ha
presencia de narracio oral al llarg de tot l'any,
de manera constant.

[ quins fruits hem obtingut? Dones, per
exemp]e, I'interes de moltes families que, al llarg
dels anys, han vingut a les sessions del
Museucontes, amb el que aixo imp]ica: una
diversitat de persones de totes les edats que han
crescut amb les histories del Museu, amb els

somnis, la musica i les paraules que moles de

vosaltres heu espargit als viladecanencs.

Fruit paralel, i tambe del Narracans, ha estat la
dedicacio d'una punyera de persones, veines de
Viladecans o la rodalia al mon de l'oralitat, amb
seguiment dels cursos, dels espectacles al Museu
i, fins i tot, a la creacio d'un grup: ContaCans,
qui shi ha dedicat durant anys, com també

algunes persones, de manera individual.

Explicar contes en un Museu ¢s tota una alcra
cosa. El public, de tota mena, no menja, no beu,
I4 . . « e
no parla.., nomeés escolta i hi participa
activament, perqué entrar en un musecu implica
aquestes normes. A Viladecans, el Museu, com
ben pocs de la nostra geografia, t¢ una dedicacio
important al patrimoni immaterial, com bé
demostra  amb  la  programacio  mensual
d'aquesta activitat i, el que ¢s més important -
. . o/
ara que ja hem comencat la 13a edicio-,
l'assisténcia de families senceres al llarg d’anys,

mentre 18. canalla [N fa gran, mentre gaudeixen

dels somnis i de la festa dels contes.
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En definitiva, el Museucontes ha proporcionat
una plataforma estable, amb un preu raonable, a
totes i tots els professionals de la narracio oral
que heu volgut venir-hi, i en sou molts: Roser
Ros, Ferran Martin, Miriam Sanabria, Teresa
Arrufat, Alicia Molina, Quima Sanchez i Noemi
Palma (ambdues de Viladecans, ja que les
activitats creen addicio i han esdevingut grans

dels

narradores, a través del Narracans i
Museucontes), Rubén Martinez, Blai Senabre,
Rosa Pinyol, Lidia Clua, Jordi Vila, Monika
Klose, Martha Escudero, Carmen Gonzalez, 'Os
Mandrds, Andrea Perera (narradora de Sant
L), Elisabeth
Ulibarri, Mar Pavon, Les ContaCans (Marta
de Viladecans),

Caballer,

Climent de Elena Andrés,

Domenech i Anna Marti,

Miquel Chimeno, Noemi Nona
Umbert, Nuria Clemares, Susagna Navo, Tere
Monclus, les Encantacontes (Maite Zamora i la
Llanos, de Barcelona)...i molts més perque quan
. . !/ . .

cites sempre et deixes alg al calaix, i aquets

sabran pCTdOﬂ ar-me.

Josep-Lluis Gallardo

STIVLHY



Josep-Lluis Gallardo parla amb...

Dinorah Arrillaga

Com va comengar tot plegat, és a dir, qué
ens dius de la Dinorah infant o adolescent,

com va ser la descoberta del teu mén"

Como todo buen cuento antiguo, ya en el
inicio de mi historia estan las claves que se
iran desarrollando en la aventura de mi vida.
Naci en Montevideo y mis primeros siete anos
transcurrienron en un barrio de inmigrantes
de la ciudad. Fui una nifa enfermiza que

pasaba mucho tiempo en cama. Me Contaban

cuentos Yy, muy temprano,

mi madre comenzo a leerme novelas. Aprendi a escuchar, a imaginar y a leer pronto, porque los libros
comenzaron a ser una necesidad basica para mi desde mi mas temprana infancia. En el barrio vivian
muchos abuelos que hablaban espanol con acentos de diferentes lugares (mi propio abuclo, libanes,
tambi¢n hablaba un espafiol que me llevaba de viaje) y nos contaban cuentos a mis amigos y a mi.
Ahora, de mayor, no puedo estar mas agradecida a mi familia y a los abuelos del barrio porque fue a
través de sus historias que yo comencé a descubrir el mundo. Ellos me abrieron una puerta hacia un
mundo magico y sabio que nutre a nuestro mundo cotidiano. He tenido la suerte de recibir ese regalo

y de cuidar de ¢l, como algo precioso, a lo largo de toda mi vida.
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Ja adulta, com va arribar el cuc de la narracio oral i quines van ser les teves influéncies?

Fue algo organico, inesperado y predecible a la vez. Aunque en Montevideo habia estudiado teatro
(con un gran maestro llamado Atilio Costa), fue en Barcelona, cuando estudiaba en el maravilloso
Collegi de Teatre, que senti que queria narrar cuentos. Una decision que comenceé a tomar en el afio
1996. En aquel entonces no sabia si habia gente que narrara cuentos de forma oral. A mi me pasaba
que lefa cuentos, en aquel entonces me gustaban mucho los cuentos celtas, y necesitaba narrarlos en
voz alta. Decidi que qucrl'a dedicarme a contar cuentos. No tenia idea de como iba a hacerlo, de cémo
iba a moverme para lograrlo y paso la magia: una conocida me contd que en un pub escocés del Born
de Barcelona se iba a hacer un festival de cuentos celeas que duraria unas semanas. Fui a hablar con el
organizador. Me di6 un cuento para contar, Math, hijo de Mathonw, un relato mitico galés que forma
parte del Mabinogion, un libro inmenso. Y esto fue un hecho extraodinario para mi: en ese cuento, y en
ese libro, encontré una invitacion, una prueba inicidtica porque aqui comenzo un viaje de ida hacia el
cuento tradicional antiguo, y hacia el estudio de lo arquetfpico y lo simbdlico en la literatura oral.

Algo, también inesperado, que atraviesa totalmente mi camino y que ya forma parte de mi.

Qué ¢s per a tu el meravellds, o ancestral, en la narraci6 oral?

Para mi lo maravilloso, o ancestral, en la narracion oral, es la Verdad. Es el alma del cuento. Es el
legado que recibimos de los que vinieron antes. El legado que dejaremos a los que vendran despuds.
Como seres humanos necesitamos participar en esa dimension de lo maravilloso y traerla a nuestras
vidas.

Solemos olvidar que vivimos en un mundo que esta lleno de magia, de milagro, de poesta. Muchas
veces miro la luna y pienso que es una es inexplicable, ;a quién se le ocurri6 tal belleza? Lo mismo
sucede con todo lo natural: el sol, las estrellas de la noche, los bosques, el mar, las flores, los animales. Y
tambi¢n con nosotros mismos: es impresionante todo lo que hemos ido creando en este mundo. Asi
que la maravilla habita entre, y en, nosotros, solo tenemos que recordarla. Los cuentos nos ayudan a
ver el mundo recordando su magia, su belleza, su profunda poesia. Chesterton dice que los cuentos
maravillosos “solo afirman que las manzanas eran doradas para traernos a la memoria ¢l momento
olvidado en que descubrimos que eran verdes. Hacen que en los rios corra vino para recordarnos por
un instante que en ellos corren agua™ Yo creo que los cuentos que son tan antiguos y nos llevan al
reino de lo extraordinario- maravilloso, nos ayudan a respirar, a sentir, a creer en el camino. Nos

recuerdan que vivimos en el misterio Y que nosotros formamos parte de él.
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Els contes de fades representen aquest mon, pero n'hi ha més,

oi?
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Representan el mundo visible y el invisible. Nos ponen en
contacto con algo ancestral que pertenece a la humanidad.
Como si nos recordaran algo que estd grabado en nuestro ADN
y que tiene que ver con nosotros, como decia Tolkien, “como
subcreadores” de la realidad; nosotros como héroes y heroinas
de nuestra propia historia y creando entre todos una gran
epopeya. Nosotros no somos conscientes, la mayoria de las
veces, que formamos parte de un mito y que en el camino de
nuestras vidas muchas veces estamos encarnando un cuento

antiguo. Cuando comenzamos a ser conscientes dC esto algo

cambia en nuestro interior: nuestro mundo interno se amplia,

se enriquece, crecemos entendiendo que formamos parte de algo muy grande y que todos contamos en
este gran cuento. Suelo pensar que los cuentos (por lo arquetipico que entrafian) estan antes que
nosotros. Que nosotros aprendimos a escucharlos en el viento, en la tierra; a verlos, a sentir sus
imagenes; a sofiarlos; “a bajarlos” y hacerlos carne para contarnoslos y darle fuerza y claridad a nuestra
vida y a la vida de los demas.

Explica'ns els cursos que has ofert sobre el meravellos,

o les fades?

Vengo ofreciendo talleres, charlas, cursos, desde hace
anos. Es un camino de sembradora, con sus cosechas.
En los cursos que ofrezco hablo de lo simbolico en
cuentos tradicionales, un tema que me fascina. Durante
siete anos he ofrecido, cada mes, una propuesta que he
llamado Circulo de cuentos. En estos circulos narro un
. o/
cuento y, a partir de la narracion, vamos entrando en la

simbologia del cuento y en sus imdgenes arquetipicas.

Tambi¢n he creado un ciclo que llamo Inicidticos:

una propuesta en la  que trabajamos con cuentos iniciaticos masculinos y femeninos. Durante
unos afos ofrect, a través del CAIEV (una asociacion de educacion viva) monograficos, sobre
simbolog{a en cuentos, dirigidos a maestros, educadores, acompanantes de nifios y adolescentes...
Siempre estoy creando. Me gusta mucho ofrecer estas propuestas y observar lo que pasa en nosotros
cuando miramos a los cuentos de esta manera. Me siento muy agradecida por poder realizar estos

trabajos. Lo que ocurre en ellos es un viaje hermoso.
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La influéncia de la cultura popular ha determinat en bona mesura la teva relacio amb la narracio

oral?

S1, totalmente, la cultura popular es muy importante en mi relacion con la narracion oral. En la
medida en que me nutre, me ensefia, me entrega algo precioso que se transmite de generacion en

gencracién. La tradicion: algo que valoro muchisimo, cada vez mas.
I la simbologia, que em dius?

Nosotros crecemos cuando comenzamos a desarrollar nuestra vida interior simbolica. Es
. I . . ! . . . .

importantisimo. Si no entendemos el simbolo en nosotros corremos el riesgo de vivir una vida chata,
mediocre, infantiloide, que no es buena para nadie. Esa vida simbolica tiene que ver con nuestra alma,
con poder alzarnos en el mundo como auténticos seres humanos: cohesionados, fuertes, libres por
dentro, capaces de mirar el mundo de frente, de pensar, sentir, de ser consecuentes. Los cuentos

¢

antiguos hablan de esto constantemente. Y es maravilloso cuando dejamos que “el cuento nos cuente”
y que el simbolo se vaya abriendo, como una flor fragante, en nosotros. Si nos hacemos a un lado, el
. ! o/ . .

cuento se despliega y el simbolo, tambi¢n. Entonces accedemos a un espacio de enorme riqueza,

entramos, verdaderamente, en un reino maravilloso donde cada cosa tiene multiples significados y
! / . . -~ . . .

aun asi, hay una coherencia impecable. Cuando contamos un cuento siendo conscientes, o teniendo
. Ii / . « .

cierta cercania, con sus simbolos y arquetipos, la historia se vuelve enorme, fluye de otra manera, y no

tenemos miedo de contarla porque sabemos que estamos entregando algo muy grande, sagrado, que

siempre traera un bien a quien la escuche.
Com veus actualment el mdn de les narradores i narradors?

Me parece tan hermoso que haya gente que se dedique a narrar cuentos... Es algo imprescindible. Me
gustarfa que existieran mas ]ugares para mnarrar. Lugares inesperados, gamberros, po]fticamene

incorrectos. Y m:is gCl’ltC narrando y Creando.

Actualment, qué tens entre mans?

Estoy creando un curso largo La educacion del corazon en los cuentos de hadas, creo que se llamara asi. Y
o/ . o/ . . -~
también un taller, un espacio de encuentro y creacion escrito a partir de cuentos. Suefio mucho y los
cursos que voy proponiendo comienzo a crealos en suenos. Estos dos formatos que estoy intentando
. ! ! . . ~ / . o/
explicar aqui estan siendo el resultado de una serie de suefios que me estan guiando en esta creacion.
Otra cosa que quiero es narrar cuentos muy largos, sagas largas, como hacia al principio de mi camino

como narradora, y es algo que haré. No me cabe duda.
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Si haguessis de triar un conte, una historia, quin seria que hi tingués cabuda el mon del meravellds?

Muchos, dificil elegir uno. Volviendo al inicio: Math, hijo de
Mathonwy; Perceval o el cuento del Grial, La rana Zarevna,

Caperucita Roja, Las tres hilanderas.

Quines raons et van portar aqui, simboliques?

Cuando era muy pequena, mi abuelo, Slaimen Yunes, viajo
al Libano. Después de toda una vida en Uruguay, volvio a
visitar su pais natal. Su viaje, que es todo un cuento en si

. . . ! /
mismo, mec 1mpresiono profundamente. Creo que al’ll

comenzo a plantarse en mi la semilla del viaje y la aventura.

A esto sumale las historias que de su propia familia me

contaba mi abuela Maruja, la madre de mi padre: como vinieron a Uruguay desde las Canarias, lo que
paso con ellos, como eran sus vidas alli, en las islas.

Al escuchar con atencion los cuentos de la familia uno se convierte en guardian de la memoria
familiar: de pronto yo sabia cosas de mi bisabuela y de mis tatarbuclos porque mi abuela, gran
guardiana, me contaba sus recuerdos. Tambicn estaban los abuelos del barrio, inmigrantes de muchos
sitios. Habian rusos, polacos, armenios, italianos, gallegos, lituanos... cada uno contaba sus propias
historias de vida. Junto a todos ellos estaban los cuentos tradicionales donde casi siempre hay un viaje
que lleva a la aventura. Cuando yo escuchaba todos estos cuentos, queria viajar y vivir en un pais
1ejano. Desarrollé un juego simbolico con una hamaca de hierro que habia en mi casa. La hamaca era
un barco y yo vivia en ¢l y conocia el mundo. Viajaba lejos, pasaba tiempo en cada pais, aprendia. En
algﬁn momento de la infancia comencé a tomar la decision de irme “cuando fuera grande”. Cuando
llegué a la adolescencia sabia que queria irme a Paris (Francia siempre me gustd y me sigue gustando).
Pero, una noche, en un programa de la tele, vi una entrevista a Joan Manel Serrat, que volvia a cantar
en nuestro pais después de afios de no poder hacerlo por causa de la dictadura militar. Me recorrio
una fuerte emocion cuando lo vi, porque Serrat era importante para mi (lo escuchibamos a
escondidas, me encantaba su musica, me llevaba lejos), y sobre todo porque al escucharle una voz
interior me dijo que mi destino era Barcelona. Pasaron muchas cosas en mi vida de esos afios, y por
diversos azares, el amor entre ellos, (y por las Parcas, que siempre estan hilando), las circunstancias me
trajeron a Barcelona: mi cita con el destino. Y aqui me qued¢, en Catalunya. Aqui crect, toda mi etapa
adulta se ha desarrollado en este lugar, di a luz a mi querida hija, fui creando mi vida, mi lugar en el

mundo, mi casa. 2

1D

Ad LN

"11vdvd



Blai Senabre

Com et van innocular el "veri" dels contes. A la

infantesa? Més endavant?

La veritat ¢s que en la meua infantesa no vaig
tenir molts contes. L’avia que vivia amb
nosaltres estava malalta i els meus pares anaven
de cap cuidant 'avia, amb la botiga, la terra, els
fills... L'inic que en contava alguna cosa, no
massa, de la seua estada a Australia era el meu
avi matern, el iaio Josep , pero hi havia una cosa
que a mi m'atreia molt i era que al caure el sol,
la gent del poble seia «a la fresca», treien les
cadires a la porta de les cases i es contaven coses
(succeits,  histories,  batalletes,  acudits,
endevinalles, rondalles, contes...) que mai sabies
si eren certes O no perb a mi m'encisava i
sempre que podia i en deixaven m'asseia a
escoltar.

Podrien dir que mi el «veri» dels contes en va

arribar de «majoret».
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Josep-Lluis Gallardo parla amb...

Quan et vas dedicar a la narracio oral i per

que?

Practicament va ser per «causalitat». Al 1995
vaig comencar a fer teatre amb un grup d’Altea
que feien propostes de carrer. Un dels xicons
que estava havia fet algun curs de narracio oral
(aix0 que ¢s??) amb la Numancia Rojas i ens van
proposar de fer un contacontes a la plaga de
l'esglesia dins de les activitats de Nadal i eixe va
ser el meu debut com a narrador.. Quins
nervis! Per sort érem tres contant. Després vam
comengar a preparar algun espectacle que
tenien de base els contes pero sempre en grup i
al 1998 vaig comencar a passar temporades a
Toledo on vaig comencar a fer espectacles de
narracio jo sol i, poquet a poquet, la narracio de

contes va anar guanyant HOC {'\il’lS a hLIl
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Quines van ser les teves influéncies literaries i

personals.

Sempre m’ha agradat molt el conte tradicional
per aix0 les meues influencies literaries venen
del mon dels folkloristes i recollectors de
rondalles  populars  (Francesc Martinez i
Martinez, Enric Valor, Germans Grimm,
Andersen, Amades, Alcover, Roser Ros, Rafael
Beltran, Lloren¢ Giménez, Perrault, Italo
Calviino...) tot i que pense que totes les lectures
deixen empremta ja siga per saber cap on vols
anar o cap a on no vols fer el cami.

Les influencies personals en venen de la ma de
totes les persones amb les que he compartit i he
escoltat contes i que en son moltes. I de la meua

familia que m’han fet veure que contar contes ¢s

contar la vida passada pel garbell de la fantasia.

S¢ que la narracio oral és la teva professio i que n'has de viure-hi. Pots fer-ho? Com esta el panorama

actual, atesa, encara, la consideracio d'espectacle menor envers la professio?

Viure del conte... S1 que es pot sempre que tingues clar que hauras de fer malabarismes economics.
Actualment hi ha molta demanda de narracio oral, de contacontes pero hi ha factors que compliquen
l'ofici com ara la baixada d’edat del public que fa que es programen moltes sessions per menuts (fins a
. / . .o/ / ~

3 anys) i poques per grans que son els que realment poden gaudir la narracio. Tambe el fet que al ser
art menor no es tinguda en compte a les programacions de festivals d’arts esceniques fa que la narracio
oral quede com propostes per xiquets i xiquetes xicotetes.

Aquest tema dona per a moltes reflexions i debats i la meua proposta ¢s que en parlem amb tots els

implicats: narradors/es, programadors/es i public.

Ets autonom, oi? Ens pots explicar si 'aportacio és excessiva? Quantes sessions has de fer a la setmana

per a sortir-te'n?

S1, soc autonom. La qiiestio no ¢s si laportacio ¢s excessiva, ¢s la poca contraprestacio que tens per

cixa aportacio i el menyspreu de I'administracio d’hisenda alhora de considerar-te un artista escenic.
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Si a aixo li sumes la temporalitat iel fec de que a Catalunya els caixets estan molt més baixos que a la

resta de l'estat dona com a resultat que has de treballar molt per poder sortir-te'n.

Perd també ¢é la part positiva de que no tens temps a avorrir-te.. hehehe.

Explica'ns com va néixer els festival d'Alcea,
Encontes? Es la teva ciutat natal, oi? Hi

participes des del principi?

Al gener del 2004 vaig participar al Festival
Cuentantén de Chelva (Valencia) i quan tornava
cap a casa no parava de pensar que Altea, el meu
poble, era preciés i tenia racons fantastics per
poder contar contes. Racons i places on jo havia
passat la meua infantesa i que havien sigut llocs
de trobada i seria meravellos poder muntar un
festival de narracio al carrer, a les places. En
arribar a casa vaig redactar una proposta i li
vaig enviar a la Regidora de cultura. Li va
agradar, vam comengar a desenvolupar-la i a
I'octubre naixia el I Encontes, Festival de Narracio
Oral d'Altea i des daleshores sha realitzat
ininterrompudament cada any. Enguany, al
maig, celebrarem la 23a edicio.

Des de l'inici jo he estat el manifasser major del

Festival, aixo que diuen Director.

El fet de ser de nacid valenciana tha dificultac

la teva feina, a Catalunya?

No, al menys jo no he sentit cap tipus de
discriminacio. Jo crec que a Catalunya, en
general, agrada escoltar diferents accents,
diferents maneres de parlar la llengua ja que
aix0 ens mostra la gran riquesa que tenim. Des
de fa anys participe en el projecte Mercat de Veus
ideat per l'estimat i enyorat Ignasi Potrony que
consisteix en explicar contes amb diferents
parles del catala. Jo ho faig en la parla de la

Marina Baixa.

)
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A més de narrar contes, tambe els escrius, 0i? Cap publicacio?

Des de fa temps vaig experimentant amb la escriprura de contes al meu ritme. He publicat alguns

contes curts en publicacions collectives i tinc dos albums il-lustrats publicats: La cabra Serafina, amb

il-lustracions de 'Anna Font, que va ser finalista en el IV Premi Internacional Enric Solbes d’Album

[llustrat 2019 i esta editat pel Grup Editorial Bromera. I La Divercolla i el repte de les paraules magiques,

amb il-lustracions de Nico Mayolas i editat per I'Associaciéo DiverMON.

I algun altre projecte quc s’est‘a coent i quc espere puga veurce 13 llum prompte.

A la nostra professio, thas d'anar renovant
sempre. Suposa un esforg, perod al mateix temps

un estimul, no?

En aquest ofici, com en totes les arts, renovar-
se, evolucionar esta en 'adn. Si es quedes fent
sempre el mateix, encara que ho faces molt be,
pense que ¢és una miqueta pervers ja que, per a
mi, 'art ¢s un meravellos cami per recorrer en el
\ ) o/

que no saps on esta el final. La narracio oral
batega amb les persones i amb el mon i ha
d1 1 .o/ . d ./ !/ .

estar en una evolucio i adaptacio continua i

aix0 és molt estimulant.

Digue'ns alguna cosa sobre que comporta ser el

president, dues vegades, d’ANIN?

Prestigi, reconeixement, fama, poder... Hahaha!!
Per a mi ¢s dedicar una miqueta de temps i
energia per a fer que ITANIN siga un pal de
paller on poder trobar-nos per sentir que no
estem sols en aquest ofici tan solitari i alhora
poder ajudar a donar difusio per a que es
conega, s respecte i es valore aixo de la narracio
oral que despres de tants anys continua sent una

. \ .
mica desconeguda cOom a art escenica.

)

(
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LA CARBASSA, LA POMA I EL PESOL,
TRES VEGETALS.MOLT FEMENINS!

Roser Ros i Vilanova

La carbassa, la poma i el pesol, estan estretament relacionats amb tres protagonistes joves d’uns relats,
La Ventafocs, La Blancaneu, La princesa del pesol, que formen part de 'anomenat cicle de contes adrecats

a les noies adolescents quan havien de sortir de casa.
Com? Existeix tot un cicle destinat a les noies adolescents que havien de sortir de casa?

I tant! Tot indica que aquesta mena de relacs hauria nascut de la necessitat d’aculturar les noies de
carn i ossos en el seu procés dentrada cap a una nova cultura, la dels adults; un periode complicat de
la vida per la seva alta conflictivitat i que amb l'ajut de certes rondalles (per llegir o escoltar), a la
manera dels rituals de pas, les haurien d’alliconar sobre com actuar elles mateixes en el moment
crucial d’abandonar casa seva (de grat o per for¢a) (1) . En efecte, el pas de I'adolescencia a I'adultesa ¢s
un moment crucial del creixement de I'individu que es transforma fisica, moral i intel-lectualment, un
periode que genera un conflicte amb els adults que veuen amenacades les seves prerrogatives. Per
facilicar, doncs, la transformacio dels joves, les societats tradicionals varen instituir uns rituals que
marcaven el pas d’un estatus a alere i que, obviament, eren diferents per als nois i per a les noies. I era
creenca molt estesa que a les noies de bon de veres les podrien ajudar aquestes rondalles
protagonitzades per personatges que, encara que filles de la ficcio, tenien aproximadament la seva

edat i genere, i eren d’origen noble o potser plebeu...

1- CALAME-GRIAULE, G. “Les chemins de lautre monde” dins Cahiers de litterature orale, niim. 39-40, pag. 29-30.
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S1, esclar, pero...

Que tenen a veure aquests relats tan antics amb lactual segle XXI? Per que n'hem de seguir
parlant? Doncs perque els contes son formes estetiques sotmeses a una organitzacio complexa de
motius i caracteristiques que, tot i haver estat configurats molt temps enrere, han demostrat ser
ben capaces de perviure durant un cert temps, fins i tot quan les idees que transporten no tenen ja
gran cosa a veure amb el moment actual. Els tres relats en els que ens fixem ara (i molts d’altres)
varen néixer fa molt i molt de temps, en el si de societats organitzades de manera molt diferent a
les actuals, més cradicionals que les nostres (tot i que aquest segell encara ¢s aplicable a molts
contextos socials, fins i tot en aquells que es vanten de ser avancats o progressistes), on les noies no
tenien (0 no tenen) altra sortida que passar de la tutela del pare a la del marit (sovint escollit per
la familia amb l'objectiu d’obtenir un bon negoci en el bescanvi). Per aixo moltes de les rondalles
(sobretot les que ens arriben en una versio fixada per l'escriptura o el cinema) ens han acostumat a

acceptar que al final, el crofeu més precios per a I'heroina ¢s el matrimoni amb un princep.

No obstant i aixo, ningti no ens obliga a respectar aquest desenlla¢. No oblidem que els contes no
son formes narratives nascudes per a ser guardades en formol, sind que existeixen per ser explicats
i per explicar-nos. I que les societats evolucionen malgrat tot, inclosos els obstacles i impediments
que es poden trobar pel cami. Vegeu, sino, com la poeta Anne Sexton (Masachussetts 1928- Boston

. . o/ 3 . o/ \ . '
1974) va contravenir la tradicio tot atorgant aquest final a la seva Cinderella en versio poctical

Heus-ne aci els versos finals:

Cinderella and the prince La Ventafocsi el prl'ncep
lived, they say, happily ever after, van viure, diuen, felicos per sempre,
like two dolls in a museum case com dos ninots en un vitrina de
never bothered by diapers or dust, museu mai preocupats pels bolquers o per la pols,
never arguing over the timing of an egg, mai discutint sobre el temps que cal
never telling the same story twice, per coure un ou,
never getring a midd]e—aged spread, mai exp]icant la mateixa historia dues Vegades7
their darling smiles pasted on for eternity. mai confessant la seva veritable edat,
Regular Bobbsey Twins. amb els seus somriures enganxats
That story (2). per tota leternitat.
Com dos bessons Bobbsey )3) .
Aquesta historia.

2- http: //wwwaumits.miamioh.edu/ technologyan dhumanities/sexton.htm.

3- Els bessons Bobbsey, expressio que neix dels personatges centrals d'una série de llibres per a nens de Laura Lee Hope , pseudonim
dun  sindicat  literari alguns dels  llibres sacibueixen a lautor EUA  Lillian C. Garis (I873—r954)
heepy//wwwdictionary.com/browse/bobbsey-t wins.
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Quina noia (o0 noi) desitjaria un final d’aventura tan avorrit?

Perd no només ¢s permes fer canvis en els finals dels arguments més estesos i coneguts, ans tambe
modificar-ne els motius (seqiiencies) del seu interior , tal com va fer Ana Juan en la seva versio de
Blancaneu; a album que va titular Snow White, Juan va suprimir els elements propis del génere de
rondalla meravellosa al qual pertany la Blancaneu (amb la fada padrina de rigor i objectes magics
com a coadjutors). El resultat és trencador i alhora esfereidor: la protagonista, havent perdut tota la
proteccio que el génere meravellos atorgava a la seva predecessora, sobreviu exercint la prostitucio i
drogant-se (4) . Res de nou en el camp literari. Daniel Defoe ja va descriure un desti semblant per a

la protagonista femenina de la seva novel-la Moll Flanders.

Perd si les rondalles son fruit de temps passats, per que es continuen difonent? ens podriem
preguntar. Potser perque el seu interior ¢s ple de simbols, fets, elements a qui els humans hem

atorgat el poder de representar-ne d’alcres.

[ aquesta ¢s una capacitat que fem servir perqué podem raonar, una accio que no s'atura mai, o sigui
que ens permet seguir creant nous simbols o canviant el significac dels ja existents.. Ara, us
proposem creuar la porta que acabeu dentreobrir i fer un cop d'ull pel significat simbolic dels tres
vegetals que hem escollit i els fragments d’algunes de les rondalles on apareixen, per tal de coneixer-

ne les interioritats.

LA CARBASSA

La carbassa ¢s el fruit de la carbassera (Cucurbita maxima, C. pepo i altres especies del genere
Cucurbita). Les carbasseres son plantes freqiients als nostres horts den¢a que ens van arribar
d’America el segle XVI i se n’han anat seleccionant varietats. Les carbasseres se sembren a la
primavera, floreixen a l'estiu i les carbasses maduren i es cullen a la tardor, si bé es poden conservar
forca mesos en espais secs.

La carbassa vinatera, fruit de l’espécie Lagenaria cireraria, originﬁria de les regions tropicals d'Africa i
Asia ja era coneguda des de l'antiguitat i conreada a les regions temperades del Vell Mén i mole
especialment a la Mediterrania, on s’ha usat com a recipient per a Hquids. Es la carbassa de pe]egrf,

tan present en la iconografia del Cami de Sant Jaume.

4-JUAN, A. Snow White, Edicions de Ponent, 2001.



El seu significat simbolic t¢ a veure amb el rebuig. Generalment, si algti et don carbassa, ¢s que no vol
saber res de tu. Antigament, sencoratjava a marxar a a]gtﬁ mostrant-li una carbassa. A pagés, si el
segon dia que un fadri anava a casa d’'una mossa, la mare d’ella el rebia amb un plat de carbassa, mes li
valia no tornar. Una parémia tamb¢ ens instrueix en aquest sentit: “si el festeig dura massa, sol acabar
amb carbassa”. Suspendre un examen, per exemple, vol dir tenir carbassa, i n’hi ha que en tenen un

]'IOTE SCNCCET...

Semblaria que la carbassa del conte de Perrault seria la que en frances es coneix amb el nom de

Citrouille, que ¢s el fruit de Cucurbita pepo.(cf. I'entrada “citrouille” a la Wikipedia francesa).

Es, doncs, a aquest frances il-lustre de nom Charles a qui correspon haver introduit una vella fada
padrina amb poders per transformar una humil carbassa en un vehicle fora de serie, gracies al qual la
jove protagonista hauria arribat al ball i seria lescollida nit rere nit, fins a tres. Quin bell joc de
transmutacio! Allo que significava no-et-vull va passar a ser l'artifex del et-trio-a-tu per mor de la
intuicio de ]’insigne académic frances. Vet aqul' com un simbol arriba a infiltrar-se a I'interior d’una

rondalla!

Ben diferent de la versio que dos segles més tard varen transcriure els germans Grimm, on l'element
mz\igic i simbolic era 'avellaner i el seu fruic i la fada totalment absent.

Sigui, pero, quina sigui la versio escollida, la moral daquesta rondalla podria molt ben ser, obeeix “els
adulcs que taprecien” i hi sortiras guanyant. Aquest detall ens podria ajudar a reflexionar sobre el

paper de l'obediencia i el seu contrari, la desobediencia, necessaria tambe per avancar en la vida..

LA POMA

La poma ¢s el fruit de la pomera (Malus domestica), un arbre de la familia de les rosacies originari de
les regions muntanyoses d’una area que sestén d’Anatolia al nord-oest de la Xina pero de molt antic

y \ . .. / . /
s’ha estes per conreu primer per Eurasia i mes tard arreu de les regions temperades del mon.

En general la poma ¢s una fruita de tardor pero es conserva bé forca mesos i, a més, hi ha varietats que
maduren en altres epoques de I'any. Actualment tot I'any es troben pomes d’'una o altra varietat al
mercat.

Pel que sembla, la poma ¢s un fruit tan ric de significats simbolics, com bo pel benestar corporal dels

humans (estic més sa que una poma ens diu la paremiologia).
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La poma simbolitza:

@ Discordia; a causa seva s'inicia la guerra de Troia provocada per Paris en atorgar a Helena la
poma triada per Venus la qua] devia fer cara de pomes agres en conéixer la tria del jove troia.

® Immortalitat; al jardi de les Hesperides hi havia I'arbre de la vida amb les pomes daurades.

® Concixement; Adam mossega la poma que li ofereix Eva. Aquesta accio denota intel~ligéncia per
coneixer el mal, sensibilitat per a desitjar-lo i llibertat per a executar-lo.

@® Puresa, amor, fidelitat, sexualitat.

Qui sap quin d'aquests significats van inspirar Steve Jobs quan va donar el nom d’Apple (amb la
. . . ! .

icona de la poma mossegada) als seus productes; uns estris que si be ens conviden a entrar en el
terreny del coneixement, no estan exempts d’'un innegable estil “sexy”, com la poma...

Laparicio de la poma enverinada ¢s un dels motius (o seqiiencies) més coneguts d’aquesta rondalla.
Aquest fruit emmetzinat apareix com la negacio de tots els significats simbolics esmentats més
amunt. Amb lenverinament de la protagonista, la seva adversaria creu manllevar-li la bellesa, la

puresa, la immortalitat. Pero res passa com havia previst. Lheroi masculi cavalea per salvar la noia!

Avui dia, per0, qui ens impedeix pensar que per salvar la mossa no ens caldria un mascle? Fins i tot

podriem imaginar que ella tota sola hauria pogut evitar caure en el parany de la reina.

EL PESOL

El pésol ¢s en principi la llavor de la pesolera (Pisum sativum) si bé, de vegades, també saplica el
nom de la llavor a tota la planta.

Es una de les plantes conreades de més antic a 'anomenat Creixent Fertil, des don el conreu es va
disseminar, ja en el Neolitic, cap a 'Europa meridional i cap a I'India.

Els pesols se sembren a la tardor (en els llocs més freds a comengaments d’hivern) i es cullen a la
primavera. Les varietats cultivades al Maresme (pésol garrofal o pésol de Llavaneres) son
particularment reconegudes.

Aquesta llavor molt apreciada a la cuina ¢s tambe valorada per la paremiologia, que la converteix en

un dels paradigmes de I'enginy (“ésser més eixerit que un pesol” ens diu I'aforisme).

41



Andersen va tenir l'encert de servir-se del pesol per emfasitzar I'enorme valor de la petitesa per
descobrir allo valuds. En el cas del seu conte es tractava, ni més ni menys, que de la descoberta del
veritable pedigri de la protagonista jove a qui ningt no creia que fos, com ella mateixa afirmava, “una
princesa de bo de bo”. O sigui, l'escriptor danés converteix el pesol en simbol de T'excel-lencia de la
petitesa. [ ens recorda, aixi, que la petitesa ¢s senyal de superioritat (“en el pot petit hi ha la bona

confitura”, assegura la paremiologia).

Tanmateix, cal tenir present que durant moles segles els pesols només es consumien secs (sencers o en
forma de farina), cosa que explica la versemblanca (relativa) del conte d’Andersen; si shagués ctractat
d'un pesol verd hauria quedat aixafat pel pes dels matalassos.

Encara avui, als Paisos Escandinaus, la sopa de pesols (un plat tradicional que remunta a I'época del
vikings) ¢s molt apreciada i, encara que avui es tendeix a fer-la amb pesols verds congelats, la recepta

tradicional ¢s amb pesols secs.

La princesa del pesol, una peca tan xica com el peésol que entronitza i tan garrida com la princesa que
peg p q g p q
permet identificar, sembla voler-nos dir: la veritable naturalesa de les coses només es pot descobrir

amb P'ajut de quelcom petit, que en el seu cas ¢s el pesol.

EPILEG

No ¢s pas la primera vegada que les rondalles se serveixen de vegetals petits per mostrar la veritable
naturalesa d’alguns dels seus protagonistes: les cireres es converteixen en una pista per descobrir
Porigen principesc de ['Oriolet, aquell ocell cantador que fins va fer morir el rei que es va atrevir a
enfrontar-se-li (5) ; o aquell heroi amb nom i talla de llegum mindscul, en Cigronet, que va mostrar
tant d'enginy malgrat ser tan xic que va arribar a vencer aquell gegant desmanyotat que se’l volia

cruspir (6) .

5- file:///C:/Users/Roser/Downloads/|_ocell_daurac.pdf.
6.- El Cigronet, explicat per Blai Senabre a: “Quins uns els gegants!”, Tantagora, 2009.
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Joan Amades i Gelats:

el folklorista autodidacte,
autor d'una obra enciclopedica.

Carme Oriol

Universitat Rovira i Virgili

Joan Amades (Barcelona 1890-1959) va dedicar gran part de la seva vida a recollir i a estudiar el
folklore catala. Va treballar de manera autodidacta i va publicar una obra que, per la seva voluntat

d’exhaustivitat, podem considerar enciclopedica.

Fill d'una familia de classe obrera, Amades va accedir a estudis superiors (]]engiies i altres
materies cientifiques) a través dels cursos que oferia 'Ateneu Enciclopedic Popular de Barcelona.
La seva vinculacio a la Seccid d’Excursions d’aquesta entitat li va despertar la vocacio per estudi
del folklore, una vocacio que es va veure refor¢ada per 'experiencia de sentir cantar la seva mare,
Teresa Gelats, en les campanyes de recollida de cangons populars realitzades per Robert Gerhard i
Higini Angles, i per la seva col-laboracio amb I'Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya entre
1915 i 1918. Aquestes motivacions el van esperonar a recollir, de forma autodidacta, cangons,
rondalles, tradicions, costums i endevinalles, entre d'altres, perd la coneixenga dels folkloristes
Aureli Capmany i Rossend Serra i Pages i va fer veure la necessitat d'estudiar el folklore d’una

manera cientifica.

Amades va prendre consciencia de les seves limitacions teoriques i metodologiques, fruic de
lautodidactisme, i va centrar la seva prioritac en la recollida de materials. Aixi, en larticle

«Supervivencies de danses primitives» ( Butlleti de 'Associacié Catalana d’Antropologia, Etnologia i

5]



Prehistoria, 1926) diu: «el meu paper ¢s sols el de recollidor i exposador, que altres persones mes
competents que jo ho estudiin, si el tema s’ho val, i que donin la justa import\ancia que tingui» i en
Folklore de Catalunya (1950-1969, vol. 3: 1260), explica: «Cal fer una arreplega el mes gran possible
de materials que permetin la construccio de I'edifici immens de la nostra tradicio. Si no ens sentim
prou preparats o prou capacitats per a destriar i ordenar els materials recollits, no per aixo ens
deturem en la nostra tasca, acumulem-los i que els trobin reunits els qui ens vinguin darrera més

competents i ensenyats que nosaltres».

La participacio d’Amades en els grans projectes collectius que es van dur a terme durant el
primer ter¢ del segle XX (l'Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya, 'Obra del Cangoner Popular de
Catalunya i en el Llegendari Popular Catala) va reforcar la seva activitat com a folklorista. Tal com
explica Lluts Calvo (1990: 155), «allo que des del 1921-1922 havia anat fent de manera espontania i

sense un objectiu concret, a partir del 1927 comenca a adquirir aparenca de professionalitat».

L'any 1935, Amades va ocupar la posicio de conservador de la seccio etnografica del Museu
Arqueologic de Barcelona i el 1940 es va incorporar, com a responsable de la seccio de gravats i
imatgeria, al Museo de Industrias y Artes Populares del Pueblo Espanol de Barcelona. Aquestes
posicions li van permetre accedir a un gran nombre de material folkloric que, en bona part, va

utilitzar en les seves publicacions.

A partir de 1948, va dur a terme les compilacions més extenses, les que tenen un caracter més
enciclopedic. Va publicar els dos volums de Les cent millors rondalles populars, els cinc del Costumari
Catala i els tres del Folklore de Catalunya, el primer dedicat a la Rondallistica (rondalles, tradicions i
llegendes), el segon al Cangoner (tot i que el volum inclou, a mées, el Refranyer i I'Enigmistica) i el
tercer a Costums i Creences. Un exemple del caracter enciclopedic de la seva obra el trobem en el
Folklore de Catalunya: 1 Rondallistica, publicat el 1950, que va tenir una bona acollida internacional,
sobretot per la gran quantitat de relats que contenia: un total de 2215 (662 rondalles, 727 tradicions
i 826 llegendes). Folkloristes com l'alemany Walter Anderson, el frances Paul Delarue i el
nordamerica Stith Thompson van elogiar el llibre d’Amades i el van utilitzar en les seves

investigacions (Oriol: 2017).

Amades ha gaudit, sens dubte, d’'un reconeixement internacional i, en l'area cultural catalana, ha
estat un referent indiscutible. Aixi, la seva obra, extensa i enciclopedica, sha utilitzat sovint en
llibres de divulgacio del folklore catala, com per exemple, els de rondalles adrecades a infants i

joves. La seva obra també¢ s'ha utilitzat en 'ambit de la recerca, on les limitacions que presenta sén



una mica més conegudes. Molt sovint, la gran quantitat de dades aportades per Amades ha anat
en detriment del rigor necessari i aquesta ¢s una caracteristica que cal tenir en compte quan
y .- ~ .

sutilitza la seva obra com a font per a noves recerques. Aixi, per exemple, en el cas de les
rondalles, sabem que Amades va reelaborar versions recollides anteriorment per alcres folkloristes
sense indicar-ho adequadament. En definitiva, la manca d'una metodologia cientifica unida a la
voluntat d'oferir una extensa col-leccio de rondalles el van dur a utilitzar material procedent de

fonts impreses anteriors que va reelaborar en grau divers (Oriol 1999).

El cas de la rondalla La filla de la molinera en constitueix un exemple paradigmatic. La rondalla,
d'acord amb la catalogacio tipologica internacional d’Aarne/Thompson/Uther, pertany al tipus
rondallistic ATU 709 (Blancaneu). Pero, a més, forma part d'un grup de versions romaniques que
constitueixen un ecotip molt particular (Oriol: 2016). Una caracteristica d’aquest ecotip és que la
protagonista ¢s filla d'una hostalera. Aquest fet determina que el test de la bellesa (Hi ha algt que
sigui mes bella que jo?) tingui lloc en un hostal. Lhostalera fa la pregunta als homes que shi
aturen i aquests li responen que la dona mes bella ¢s la seva filla. Aquest motiu desencadena la
persecucio de I'heroina per part de la mare i provoca la serie d’aventures que se succeeixen, com
per exemple, l'arribada de la noia a una cova de lladres on rep la proteccio del cap de la colla. La
versio d’Amades ¢s Iinica d’aquestes versions en que la protagonista no ¢s filla d'una hostalera,
sino que ¢s filla d'una molinera. La particularitat d’aquest tret sorpren quan s'analitza el conjunt
de versions, pero, de fet, t¢ una explicacio clara, ja que La filla de la molinera, publicada per
Amades el 1950, esta basada en la versio de Pau Bertran i Bros, La filla de lhostalera, publicada per
primera vegada el 1909 a El Rondallari catala. Amades, en reelaborar la versio de Bertran i Bros, va
fer un canvi que afecta un motiu caracteristic de I'ecotip esmentat, cosa que allunya la seva versio

del comportament que tenen les altres, totes elles de procedéncia oral.

Aquest doble vessant que ofereix I'obra del folklorista, molt rica des del punt de vista
quantitatiu, perd amb mancances importants des del punt de vista qualitatiu, ha estat explicat per
Josep Romeu i Figueras (Calvo: 1990, 332) quan, referint-se a Amades, diu: «Personalitat de
formacio autodidactica, posseia un afinat i segur instint per a aquesta mena de materies i les va
saber posar en relleu a partir del coneixement profund que en tenia. El material que ens ha llegat,
valuosissim i molt copios, ha d’¢sser sovint contrastat amb altres fonts per tal de confirmar-ne la
seva justesa, potser tant com la seva veracitat en alguns detalls, pero sempre sera una referencia
obligada, de coneixement imprescindible. Altrament, certes interpretacions i exegesis dels
fenomens de semblant material que sovint fa el nostre autor han d’ésser preses amb cautela i

/.
cricicamentc».
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Josep Massot i Muntaner (Calvo 1990: 327) sha expressat de manera semblant quan, referint-se al
caracter enciclopedic de l'obra del folklorista, diu que Amades es va preocupar «per tots els
aspectes de la cultura popular dels Paisos Catalans, dins la més pura cradicio enciclopedica de
folklore del segle passat, quan l'especialitzacio i la compartimentacio encara no shavien posat a
Pordre del dia». I amb relacio al seu autodidactisme, escriu: «Joan Amades se'ns presenta com el
darrer representant d’aquesta escola de folkloristes autodidactes, amb més bona voluntat que
preparacio cientifica, amb més entusiasme que rigor, que van contribuir tant a recollir el ric tresor
de la cultura popular catalana, a publicar-ne mostres i estudis de tota mena, i a fer-lo conéixer i

estimar per ICS noves generacions».
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LA GUILLA T EL GALL

Heus aqui que una vegada el gall estava espigolant el rostoll d'un camp d'ordi. Mentre

picava va passar la guilla i li va dir:

—Amaneix-te, gall, que te’'m menjare.

I el gall li va contestar:

—No crec pas que facis gaire sort; que no veus que estic tan magre! Espera’t un quant

temps, i quan tornis a passar segurament que ja estar¢ mes gros i aleshores podrem fer

tractes.

La guilla es va ben mirar el gall. Li va semblar que st que estava massa magre, i va seguir

la seva via. Després d’'un quant temps la guilla va tornar a passar i va trobar el gall que

espigolava un camp de blac. I li va dir:

—Amaneix-te, gall, que ara si que te’'m menjaré. I el gall li va contestar:

—I ara, bojota! Mai no hauria dit que fossis tan poc entesa; és que no veus que estic tan

magre que sembl fanalet i indries ni a un: ssegada? Espera’t fins
gre que semblo un fanalet i que no en tindries ni per a una mossegada? Espera’t fins

. . / 14

que tornis a passar, i aleshores, que estaré mes gras, podrem adobar alguna cosa.

La guilla es va tornar a mirar el gall i li va semblar que tenia rad i que, tan magre com

era, poca cosa en faria, i va pensar que el millor fora veure de menjar-se’l quan tornés. 1

segui la seva via.
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Cap a la tardorada la guilla va tornar a passar i va trobar el gall que espicossava els grans dels

raims que els veremadors no havien tallat per dolents. I 'li va dir:
—Apa, gall, amanecix-te, que ara si que te’'m menjare.
I el belitre del gall li torna a dir:

—Mai no hauria dit, gui]]a, que fossis tan babau. Que no veus que no tinc sinod 0ssos, p]omes 1
bec i que, si te'm menges, se’t pot travessar un dels meus ossos per la gola i es-canyar-te? I tu,

. . . \
tan llesta, 1 tan viva, no saps veure aixo tan c]ar?

La guilla va pensar que si shavia d'escoltar el gall mai no arribaria 'hora de menjar-se’l, i
decidi no esperar-se més. Sabia prou bé la vani-tat que tenen els ga]]s d’ésser bons cantadors i

es proposa explotar-li aquesta flaquesa. S'encara amb el gall i i va dir:
prop P q q g

—1I com ¢s, gall, que menges tant i cada dia estas més magre? Sempre que et veig, et veig que
menges, i tu magre que magre. Jo ja s¢ que ¢s el que taflaqueix: el cantar tant. Jo no sé¢ com
cantes tant sense saber-ne. Quan cantes ets la riota de tots els galls d’aquesta rodalia, que
diuen que cantes amb els ulls oberts, i tothom sap prou que aixi no es pot cantar be. Tots els
bons cantadors canten amb els ulls tancats, i tu, que pretens saber-ne tant, sempre que cantes
tens uns ulls oberts com unes taronges.

El gall es va sentir ferit a 'amor propi i contesta furios:

—Que jo no sé¢ cantar amb els ulls tancats? Ara ho veuras.

Sacluca d'ulls, obri la boca i comeng\a a cantar. Pero, quan estava al bo i millor del
quiquiriquic, la marria de la guilla li venta mossegada i I'agafa de drec amb les dents i, cames
ajudeu-me, cap al seu cau. El pobre gall, en veure’s presoner, tot era cridar i forcejar, pero la
guilla cada vegada l'estrenyia mes fort.

Heus aquf que per a anar de la vinya on el gall menjava raims fins al cau de la gui”a calia
passar per uns prats on uns pastors havien parat les pletes. En veure correr la guilla amb un
pollastre a la boca van creure que venia de robar-lo d’algun galliner, i per alarmar el veinat es
van posar a cridar:

—La guilla al galliner, la guilla al galliner!

En sentir aquells crits el pollastre digué a la guilla:

—Tanoca, més que tanoca! et deixes dir? Crida’ls que no ¢s veritat i que ells no shan de ficar

en el que tu facis.

48



La guilla hi va caure de pla i, dirigint-se als pastors, els crida:
—No ¢s veritat que vingui de cap galliner, vosaltres per que us fiqueu en el que jo faig?

La guilla, per a cridar, va haver d’obrir la boca i afluixar les dents, que tenia ben serrades
damunt del gall, i quan aquest es va sentir una mica fluix, ell que st que s'escapa i fuig
cames ajudeu-me amb gran enuig de la guilla, que, tota sorpresa en veure que el gall se li

escapava, exclama:

—Mai més no dir¢ res si no en tinc necessitat. I el gall, que la va sentir, sense parar de

correr contesta:
—Ni jo mai més no tancaré els ulls si no tinc son.

I diuen que des d’aquesta feta la guilla mai mes no ha dit ni una paraula si no li
pregunten i encara, quan li pregunten, només contesta en casos de gran necessitat. |
diuen també¢ que el gall sempre més ha cantat amb un pam d'ulls oberts. El gall, molt

satisfet d’haver-se pogut escapar de les dents de la guilla, tot cofoi es va posar a cantar:

—ija no soc teu.

I sempre més  ha seguit
cantant el mateix, i encara
avui  tots els galls ho
repeteixen, tot i fer molts
anys i panys de la passada

que us acabem d’explicar.

Rondalla recollida de boca de ROSA ARANS, del Vendrell (1918) per JOAN AMADES.
Gravat de LLUIS MACAYA, del llibre L'Auca de les bésties, PJELADI HOMS, Ed. Mentora, 1927.
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-] dimoni fa de les seves

Aixo que us explicare no s¢ quan temps fa que em va passar, perque fa temps que m'adono que,
sense avisar-me, el temps sha marcat un tempo diferent al meu i passa que ¢s un “contentu”.
Dons bé¢, la cosa va ser a la biblioteca de Sant Per de Ribes on hi estava explicant alguna de les
llegendes de Montserrat. Que si el Dimoni i la Mare de Déu... que si la Verge i el Dimoni... que
si tomba, que si gira, que una cosa i laltra... Al Capdavall vaig acabar la sessio dient que el
Dimoni va perdre i se’'n va entornar a 'infern. Llavors la sala va quedar en silenci, un estrany
silenci. Jo vaig callar perque havia acabat pero el silenci del public era diferent, d’atencio com
si encara estiguessin escoltant. No m’havia passat mai. Jo callat, mirant d’entendre, i llavors es
va aclarir. Una canalla va preguntar si el Dimoni existia de veritat.

Fantastic, jo havia acabat el conte pero el conte dins del piblic no. Tooot el public, despres de
mirar a qui havia fet la pregunta em va mirar per veure qué hi deia. Jo, pobre de mi,
continuava en silenci buscant amb estres una resposta. Llavors, de cop (no se si va ser per
intercepcio del Dimoni, de Déu o de la Verge) la resposta va arribar. De forma molt natural
una altra canalla es va aixecar i va dir que s1, que el Dimoni existia perque com que Déu existia
el Dimoni també. Les cares del public varen ser de conformitat... i la meva de tranquil litat.

Aquell dia, al final de la sessio ningti no va aplaudir, pero no ho vaig trobar a faltar en absolut.

Albert Estengre
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Ep!
Els narradors som mestres en explicar i provocar que els nostres oients ens escoltin amb els
ulls i ens mirin amb les orelles.

A canvi, ens enduem un caramull d'anécdotes nascudes a redos de les trobades que tenim

amb ells. Paraules que ens adrecen, gestos que ens envien, mirades que entcomem.

Com ens agradaria que ens les féssiu arribar. Aixt les podriem degustar entre els lectors de

la nostra revista.
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